Mihail Jora - compozitor emblematic pentru creatia corala româneasca Mihail Jora si-a început studiile la Conservatorul din Iasi, unde a urmat teoria si solfegiul cu Sofia Teodoreanu, între anii 1901-1911 Se perfectioneaza apoi la Leipzig(1912-1914), având ca profesori pe Stephan Krehl (armonie ) si Max Reger (compozitie) Izbucnirea primului razboi mondial, la care Mihail Jora a participat luptând pe front, la silit sa-si întrerupa studiile, pe care le va termina în 1919-1920, la Paris, cu Florent Schmitt Întorcându-se în tara, Mihail Jora va desfasura o bogata activitate ca pianist, dirijor de orchesctra si critic muzical În 1928 Mihail Jora a fost numit director muzical al Societatii Române de Radiodifuziune, iar în anul 1929, professor de compozitie la Conservatorul din Bucuresti Pe vremea când Mihail Jora urma conservatorul din Leipzig, procesul de dezvoltare armonica ajunsese la punctual culminant în muzica postromantica germana, având repercusiuni defavorabile asupra melodiei si ritmului în timp ce reprezentantii curentului folcloric urmareau reînnoirea limbajului muzical prin repunerea melodiei si a ritmului în drepturile lor firesti restabilind astfel echilibrul între elemntele componente ale muzicii, conceptiile estetice ale compozitorilor postromanici germani pledau pentru un limbaj armonic cât mai diferentiat, expresie al unui individualism dus la exces Astfel Arnold Schonberg, unul din exponentii principali al expresionismului, sustinea ca folcloristii gresesc cautând sa aplice ideile primitive ale muzicii populare, o tehnica nascuta dintr-o gândire muzicala complexa Existau si în muzica germana unele tendinte de a fixa procesul de micsorare a melodiei, de pilda la Max Reger, care desi s-a reîntors la formele contrapunctice ale barocului, în ultima instanta însa complexitatea polifonica a muzicii sale era tot expresia unui limbaj ultra-cromatizat Astfel studiile facute la Leipzig favorizau mai degraba indepartarea lui Mihail Jora de idealul muzicii nationale decât apropierea de bogatele izvoare ale melodiei populare Patriotismul lui Mihail Jora, atasamentul lor fata de traditia nationala statornicita, literati, poeti si muzicieni autohtoni, dragostea pentru plaiurile natale si pentru omul de pe plaiurile moldovene au fost însa mai puternice decât influenta instructiei profesionale dobândite la Liepzig Prima sa lucrare care poarta un numar de opus, 4 cântece pentru voce si pian, pe texte germane, opus 1 (1914), a fost compusa înca sub influenta scolii Este semnificativ faptul ca, acela care mai târziu, va îmbogati muzica româneasca cu o mare creatie de lieduri, îsi începe activitatea creatoare tocmai cu compozitii de acest gen Primele încercari în domeniul liedului nu lasau sa se intrezareasca înca reformatorul de mai târziu Prin lucrarea urmatoare, Mihail Jora face saltul de la cadrul intim al muzicii vocale de camera la formele ample ale muzicii simfonice În Suita pentru orchestra (in re minor), opus 2(1915), care a dus autorului ei premiul Enescu, intonatiile populare devin evidente cu tot limbajul armonic dens, tributar înca în buna parte stilului postromanitic În Mica suita pentru vioara si pian,opus 3 (1917), se pot sesiza deja anumite modificari de stil, schimbari în structura melodiei, o tendinta spre dobândirea unor trasaturi mai pronuntat nationale Poemul simfonic Povestea indica, opus 4 (1920), dupa poezia cu acelasi nume de Mihai Eminescu, pentru solo de tenor si orchestra subliniaza una din trasaturile carcateristice ale personalitatii sale artistice - preferinta pentru muzica legata de text sau de o actiune dramatica Ea se va manifesta pe parcursul întregii sale activitati creatoare pe de o parte prin numarul mare de lieduri, pe de alta parte, prin cele cinci balete Experinta castigata de Mihail Jora în mânuirea orchestrei, cu prilejul compunerii Suitei pentru orchestra si a poemului simfonic mentionat, este pe deplin valorificata într-o noua lucrare simfonica - Privelisti moldovenesti, opus 5 (1924) În cele 4 parti ale lucrarii: Pe malul Tazlaului, La joc, Grâu sub soare, Alai tiganesc, compozitorul cânta frumusetea plaiurilor natale Modificari structurale ale melodiei si ale armoniei marcheaza începutul unei noi etape în procesul de cristalizare a stilului sau Mijloacele de expresie prin care compozitorul traduce sentimentele trezite de contemplarea peisajului moldovenesc, capata un mai puternic iz popular decât în lucrarile anterioare; influenta doinelor se resimte nu numai în caracterul cantabil al materialului tematic, dar si în frecventa întorsaturilor melodice carcacteristic populare incluse în ele Temele nu au o structura modala propriu-zisa - care de asemenea apare mai rar în forma pura în melodica lui Mihail Jora - dar atât baza intonationala, cât si structura lor ritmica, constituiau dovada ca cele afirmate de compozitor cu 3 ani în urma, cu ocazia amintitei anchete din revistaMuzica, în privinta posibilitatii de a da creatiei muzicale românesti trasaturi caracteristic nationale, nu au ramas simple formulari teoretice În limbajul armonic sunt evidente unele influente ale impresionismului care se simt de asemenea în întreaga noastra peisagistica muzicala din acel timp Armonia este mai fluida si mai transparenta decât în compozitiile sale de pâna atunci, functiile armonice sunt voalate, si compozitorul dovedeste o reala preferinta pentru sonoritati "catifelate", atât de deosebite de asprimea celor din lucrurile de mai târziu Imagini de la tara reprezinta si cele 3 coruri - Mosul, Slutul, Toaca - compuse în 1924 care au si o accentuata nota populara în melodie si ritm, decât lucrarile anterioare În armonie se observa o tendinta accentuata spre o mai mare libertate în înlantuirea acordurilor, diminuarea atractiei functionale si o tratare libera a disonantelor În aceste trei piese corale apare pentru prima, oara deosebit de plastic, o alta latura caracteristica personalitatii lui Mihail Jora, înclinatia spre umor si caricatura (uneori chiar spre grotesc), precum si ingenioasa valorificare a coloritului local Umorul si caricaturalul sunt specifice într-o masura si mai accentuata unora dintre piesele pentru pian care alcatuiesc ciclul Joujoux pour ma dame (mai ales Ma dame veut entendre du Strawinski), opus 7 (1925), piesei Marche Juif pentru orchestra, opus 9, si primelor 2 balete: La piata si Demoazela Mariuta Sub aspectul cultivarii cu predilectie a acestei sfere expresive, a umorului si caricaturalului, careia îi apartin, si ciclul de piese de pian pentru copii - Poze si Pozne - precum si lucrarea instrumentala sase cântece si o rumba (1931), Mihail Jora a ramas pâna azi în muzica românesca o personalitate aparte, caci în afara de el numai Theodor Rogalski (în Doua schite simfonice), Paul Constantinescu (în Suita Din catanie si în opera O noapte furtunoasa), precum si Nonna Otescu (în opera De la Matei citire) au facut incursiuni sporadice în acest domeniu În sirul de lucrari de mai sus, Cvartetul de coarde, opus 9 (1926), reprezinta abordarea unei sfere emotionale cu totul deosebite Elementul subiectiv apare în acesta lucrare pe primul plan, si astfel lirismul, "un lirism neromantic în esenta, aflat sub controlul unui spirit clasic mereu lucid si datator de echilibru", constitue nota dominanta a lucrarii Cvartetul a fost compus la un an dupa ce George Enescu a scris Sonata a III-a pentru vioara si pian, astfel încât aparitia concomitenta a doua lucrari reprezentative constitue o data importanta în istoria muzicii românesti de camera Ambele lucrari aduceau dovada concludenta ca pe baza transfigurarii personale a substantei melodice populare se pot realiza compozitii cu caracter national corespunzatoare celui mai pretentios gen de muzica Cu toate ca suntem unul dintre cele mai bogate popoare, în ceea ce priveste varietatea si originalitatea dansurilor folclorice, aceasta abundenta nu si-a aflat, pâna la Mihail Jora, valorificarea meritata în creatia coregrafica Dansurile au avut un anumit rol în operetele românesti din secolul trecut, dar în afara de piesa cu cântece si dansuri Serbarea pastorilor moldoveni a sotilor Asachi, de prima încercare de balet, Doamna de aur , a lui Ludovic Wiest, de feeria cu cântece si dansuri Sânziana si Pepelea , a lui George Stephanescu si de Poemul etnografic al lui Tiberiu Brediceanu, pâna la lucrarea coregrafica La piata, al lui Mihail Jora, nu am avut, de fapt, nici un balet propriu-zis Compozitorului îi este adresata întrebarea "ce vrea sa zica balet românesc?", acesta raspunzând: "O arta coregrafica faurita de dansatori români, pe muzica scrisa de compozitori români, pe subiecte din viata româneasca, pe miscari si ritmuri scoase din jocurile caracteristice populare românesti" Astfel, în acest domeniu, Mihail Jora se putea sprijini si mai putin pe antecedente autohtone decât pe tarâmul liedului, la dezvoltarea caruia compozitorul a adus o contributie personala tot atât de însemnata Tabloul coregrafic La piata, opus 10 (1928), reprezinta deci prima reusita deplina în domeniul muzicii românesti de balet, valorificarea pe planul muzicii culte a bogatiei ritmice a dansurilor populare Pe lânga baletul La piata, Mihail Jora a mai scris patru asemenea lucrari: Demoazela Mariuta, Curtea veche, Când strugurii se coc si Întoarcerea din adâncuri, în care Mihail Jora si-a dezvoltat fantezia de a evolua acest gen în special folosindu-si fantezia ritmica Bogata sa creatie cuprinde si lieduri, un gen artistic ce a cunoscut un real progres, fiind inspirate din creatia poetica lirica românesca a mai multor scriitori printre care: Tudor Arghezi, George Bacovia, Mihai Eminescu si altii, însa liedul care a iesit cel mai mult in fata este cel scris pe versuri de Octavian Goga, Cinci cântece, opus 11 Dupa primele lieduri, legate înca de traditie, de tipul celor ale lui Franz Schubert si Robert Schumann, în care melodia se distinge prin caracterul ei eminamente vocal-cantabil, Mihail Jora creeaza un nou tip de lied - poate cel mai specific din întreaga sa creatie de acest gen - cântare declamanta, constituind o sublimare a modului parlando rubato al unor cântece lirice si balade populare În liedurile urmatoare, rolul pianului devine tot mai mare, sarcina principala a vocii fiind aceea de a face cât mai inteligibil textul, cu ajutorul unei "declamatii" melodice În actul de creatie al acestui tip de lied, Mihail Jora porneste de la un motiv sau fraza melodica, pentru ca, apoi, dupa cum arata Pascal Bentoiu, "sa se simta cum armonia devine de fapt preponderenta si cum tinde sa depaseasca în importanta linia melodica", aceasta fiind, în mod frecvent, generata de succesiunea de acorduri încredintate pianului În liedurile din ultimul timp ale lui Mihail Jora, mai ales în cele compuse pe texte de Mariana Dumitrescu, se poate constata o desfasurare concomitenta, pe doua planuri oarecum independente, a elementelor componente, pe de o parte, vocea, pe de alta parte, pianul, ceea ce constituie înca un element innovator în stilul sau de acest gen Baletele si liedurile reprezinta, desigur, partea cea mai pesonala, cea mai originala, a creatiei lui Mihail Jora, dar importanta contribuitiei sale la îmbogatirea patrimoniului nostru artistic consta si în lucrarile sale instrumentale, în totalitatea operei sale muzicale Prima lucrare instrumentala importanta, dupa Cvartet, este Simfonia, compusa în anul 1937 Densa ca factura, de proportii mai ample decât oricare dintre lucrarile de orchestra ale lui Mihail Jora, Simfonia accentueaza, pe de o parte, unul din aspectele cele mai interesante ale muzicii sale, limbajul armonic diferentiat - care, prin caracterul sau individual confera tuturor lucrarilor lui Mihail Jora o indiscutabila nota pesonala - pe de alta parte , proportiile supradimensionate ale dezvoltarii lor, în raport cu forta de expansiune limitata a temelor Partu ani mai târziu (1941), Mihail Jora compune Sonata pentru pian, opus 21, în care, ca si în Variatiunile pentru pian pe o tema de Schumann, opus22 (1943), aduce un omagiu compozitorului sau preferat Sonata pentru viola si pian, opus32 (1951), constituie o dovada în plus ca pe planul muzicii instrumentale, între genul orchestral si de camera, compozitorul prefera pe cel din urma, lucrarile sale de acest gen fiind mult mai numeroase decât cele simfonice Stilul Sonatei nu prezinta modificari mai însemnate fata de cele scrise anterior Gratie continutului si unor calitati formale deosebite, Sonata constituie o reala îmbogatire a creatiei pentru viola sirul lucrarilor de muzica de camera, compuse între 1942- 1960, este înterupt în anul 1949 de singura lucrare cu caracter concertant a lui Mihail Jora, Burlesca pentru pian si orchestra, opus 27 Dupa unele teorii, caracterul national al creatiei unui compozitor ar fi în functie de gradul în care limbajul sau este alcatuit din elemente folclorice Dar este stiut ca muzica populara a fiecarei natiuni îsi datoreaza specificul, în fond, unei limitari, unei preferinte pentru anumite intervale, ritmuri, si evitarii altora, caracteristice la rândul lor altei regiuni folclorice Acest proces este rezultatul unei selectionari afective, poporul alegâd din multitudinea posibilitatilor de exprimare melodica pe acelea care, în anumite conditii ale dezvoltarii social-economice si culturale, corespund mai bine sensibilitatii sale artistice Cândva, muzica noastra populara nu cunostea decât melodia monofona, de structura modal-arhaica, întregita câteodata de elemente de eterofonie, iar în alte dansuri , de rudimente armonice În contact cu viata urbana, si ca urmare a patrunderii în mediul rural, cu câteva decenii în urma, a unor produse "culte", au aparut în structura melodiei si modurile moderne (majorul si minoru), iar în muzica tarafurilor armonia capata o consistenta tot mai mare În cele precedente, am aratat tocmai rolul important al influentei muzicii populare arhaice asupra reprezentantilor de frunte ale curentului folcloric contemporan, pe care i-a ajutat sa gaseasca noi modalitati de exprimare Trebuie precizat însa ca, atât George Enescu, cât si Bella Bartok, Igor Stravinski si Karol Szymanowsky, dupa ce au asimilat elementele muzicii populare, au trecut dincolo de acel stadiu al modului de exprimare caracterizat printr-o anumita fidelitate fata de spiritul muzicii populare De îndata ce necesitati expresive determina largirea continua a sferelor folclorice, prin includerea în limbajul melodic al unui compozitor a acelor intervale si diverselor posibilitati de combinare pe care poporul nu le foloseste în creatia sa muzicala, are loc, în mod inevitabil, un proces de nivelare în sensul apropierii de limbajul muzical universal La acesta nivelare contribue la cel mai înalt grad si complezitatea mijloacelor armonice si amploarea formelor muzicale necunoscute în muzica populara Datorita însa continutului, muzica îsi poate pastra totusi o caracteristica amprenta nationala, ca în cazul concret al ultimilor lucrari de Mihail Jora În dorinta de a se apropia de sufletul poporului si de a creea o arta inteligibila, în lumina trasaturilor nationale si populare ale limbajului unui cerc cât mai larg de auditori, Mihail Jora a pornit de la izvoarele muzicii populare; evolutia ulterioara a personalitatii sale artistice a determinat o continua individualizare a mijloacelor de expresie si, astfel, stilul sau a trecut prin acelasi proces de transformare care este caracteristic si altor compozitori de frunte apartinând curentului folcloric contemporan Dupa creatia lui George Enescu, cea a lui Mihail Jora a exercitat influenta cea mai însemnata asupra muzicii românesti În perioada cuprinsa între cele doua razboaie mondiale, muzica lui a constituit, pe langa aceea a lui George Enescu, un îndemn pentru compozitorii nostrii de a starui pe drumul scolii nationale, iar lucrarile din ultimile doua decenii au avut influenta mai ales asupra compozitorilor mai tineri, influentând îndeosebi gândirea lor armonica Exemplul dat de Mihail Jora, de a largi mereu sfera stilistica a muzicii sale în deplina concordanta cu elementele noi aparute în continutul lucrarilor de diferite genuri, a stimulat pe tinerii compozitori, mai cu seama pe discipolii sai personali, de a nu se opri la modele consacrate, ci de a gasi mijloacele expresive cele mai potrivite pentru sensibilitatea lor artistica 